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El objeto del presente trabajo es el estudio de una secuencia del siglo X: O 
beata et venerabilis es Virgo Maria alma, de la cual hemos localizado una versión 
en un manuscrito conservado en la Biblioteca Universitaria de Barcelona con la 
signatura 602. 

Hasta ahora esta secuencia había pasado desapercibida a los investiga­
dores por hallarse catalogada por codos los autores que a este manuscrito 
se han referido 1 como «himno pascual». La lectura del original para incluir 
este presunto himno en la catalogación realizada para nuestra tesis docco­
raP nos hizo ver que nos encontrábamos ante una secuencia, pues la forma 
poética de este texto es A BB CC DD EE FF GG HH II J, forma que se 
corresponde perfectamente con la musical, establecida a través del estudio 
de _ lo_s_ neumas y que nos indica que nos encontramos ante una secuencia
pnm1t1va • 

O beata et venerabilis no es una secuencia inédita, pero sí muy poco 
frecuente y sobre todo muy temprana, pues data -como demostraremos más 
adelante por medio de la paleografía textual- del siglo X, la misma época en la 
que aparece en varios de los Prosarios y Troparios llamados de San Marcial de 
Limoges, códices escritos en el área de influencia de esta abadía a partir del siglo 
X y en los cuales se nos conserva el más importante corpus de tropos, prosas y 
secuencias medievales. 

De los 22 prosarios «de San Marcial», todos ellos conservados en la 
Biblioteca Nacional de París, sólo 16 pertenecen en sentido estricto a 
San Marcial de Limoges, aunque sólo 4 de ellos fueron escritos en esa 

1. MtQUt.L Ró5LLL, Francisco. lnvcmario general de Manuscritos de la Biblioteca Universita­
ria de Barcelona, 4 vol. (Madrid: Direcciones Generales de Enseñanza Universitaria y de Archivos y 
Bibliotecas, 1958-1961) p. 1-13 y 144, incluye una fotografía de esta pieza. 

FtRNÁNDEZ DI- t.A CutSTA, Ismael. Manuscritos y Fuentes Musicales en España. Edad Media. 
(Madrid: Al puerto, 1980), p. 79, toma la referencia del anterior y se refiere también a un "himno 
pascual». 

2. La Himnodia Medieval en España (Universidad de Oviedo, 1994).
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abadia.' La secuencia 0 beata et venerabilis aparece, segun Guido Maria Dreves,
en el volumen VII de Analecta Hymnica,' en los siguientes troparios de San

Marcial.'

Paris, Bibliotheque Nationale ms.Jat 1240. Prosario escrito entre los afios

923-934. Contiene la secuencia en el f. 58r. (el Prosario propiamente dicho

comprende los f. 46r. al 61v.), aunque sin rmisica, Es el unico que procede
real mente del scriptorium de S. Marcial.

Paris, Bibliotheque Nationale ms. lat 1084. Prosario-Secuenciario de

mediad os del siglo X. Contierie gran nurnero de secuencias. SegCll1 Jacques
Chailley 6

parece destinado a Saint Geraud d' Aurillac, al menos algunas partes.
El Alleluia en el que se basa la estudiada por nosotros esta en el f. 195v. y la
secuencia en el f. 252r.

Paris, Bibliotheque Nationale ms.lat 1118. Prosario-Secuenciario del 985-

996, aunque al estar escrito por varias manos 10 propio es datar individualmente la

parte que nos interesa, en este caso la secuencia 0 beata et venerabilis, en el f. 181 v.

que con Chailley/ datamos a finales del s. x. Este autor afirma que la procedencia
de este manuscrito parece ser mas meridional que San Marcial de Limoges.

Paris, Bibliotheque Nationale ms. Iat 887. Prosario-Secuenciario de prin­
cipios del siglo XI, con la secuencia 0 beata et venerabilis en el f. 110v.

Paris, Bibliotheque Nationale ms, Iat 1120. Prosario de principios del

siglo XI. Contiene la secuencia en el f. 137r.

Paris, Bibliotheque Nationale ms, lat 1118, Prosario (fragmento) y
Secuenciario de ca. 1020. La secuencia esta en el f. 200v.

o beata et venerabilis es una secuencia mariana de tipo primitive que
consta de 18 estrofas, siendo la primera y la ultima libres mientras las 16

restantes forman el tipico esquema de estrofa-antistrofa con el mismo nurnero de

silabas, rima y rnelodia, tipico de la primera epoca de la secuencia. Este esquema
tarnbien se ha deducido de la forma musical, identica a la textual: A BB CC DD

EE FF GG HH II J. AI estar el texto en prosa, la estructura se estabIece por la
melodia.

La metrica no es constante aunque hay un paralelisrno casi exacto entre

estrofa-antistrofa, tipico tarnbien de la secuencia prirnitiva. Las secuencias ante­

riores 0 protosecuencias carecerian de este esquema de estrofas dobies, mientras

en una etapa posterior las secuencias conservan estas estrofas independientes

3. CROCKER, Richard L. "The repertory of Proses at St. Martial de Limoges in the 10th.

Century", Journal of American Musicological Society XI, n" 2-3 (1958), p. 149-164, y CHAILLEY,
Jacques. «Les anciens Tropaires et Sequcntiaires de l'Ecole de Saint Martial de Limoges (Xe-Xle s.)»,
Etudes Gregoriennes II (1957), p. 163-188.

4. DREVES, Guido Maria. Die Prosen dey Abtei St. Martial 2'< Limoges (autroparien des 10.,
11. und 12. [ahrhunderts (Leipzig: Fuess's Verlag, 1889).

5. La informacion y las dataciones que ofrecemos de estos manuscritos son una cornbinacion

de las ofrecidas por Dreves, Chailley y Crocker en las obras citadas, pues sobre todo las dataciones

de los manuscritos IUI1 sido corregidas desde la publicacion de Analecta Hymnica VIl.

6. Op. cit., p. 171.
7. Op. cit., p. 177.
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para el principio y el finals como en este caso. No existe rima, aunque predomi­
nan los finales en a. Segun Crocker," esta secuencia se relaciona rnelodicamente
con el Allelluia Qui confidunt, pieza que desaparecio tempranamente de la
liturgia pero que aiin se conserva en estas mismas fuentes de San Marcial y en el
Thematischer Katalog de dltesten Alleluia-Melodien -Erlangen, Arbeiten zur

Musikwissenschaft, II (Munich, 1965)- de K. Schlager. En el manuscrito 1121 de
Paris a esta secuencia se le da el titulo "Qui enfidunt".

El texto de 0 beata et venerabilis aparece editado en la citada Analecta
Hymnica VII, p. 65 y su melodia no esta publicada. La secuencia segun UlysseChevalier'? es del siglo XI, pero ya se ha dicho que el manustrito 1118 es de
finales del siglo X y el estudio paleografico del manuscrito de Barcelona nos
indica igualmente finales del siglo X. La distinta dataci6n se debe a que en la
epoca de Chevalier algunos de los prosarios de S. Marcial estaban datados en
fecha ligeramente mas tardia que en la actualidad.

El manuscito Barcelona, Biblioteca Universitaria n" 602 es una Obra
Patristica del siglo X que en el folio 64c. contiene la secuencia 0 beata et
venerabilis. Las escasas abreviaturas, el empleo de la abreviatura & como con­

juncion y al principio y final de palabra (gaudet, esset), la escasa 0 nula separa­ci6n entre palabras y ningun ejemplo de "5" excepto las mayusculas nos indican
que otra mana distinta a la del resto del manuscrito escribi6 esta secuencia a
finales del siglo x.

El texto ofrecido por el manuscrito 602 es el siguiente:
1. 0 beata et venerabilis es Virgo Maria alma.
Que et sola digna fuisti tu precelsa.

2a. lam inter omnes mulieres
aparuisti grata sublima.

2b. Ut ex et oriretur sol
qui fulget in et[ernumJ per secula.

3a. Cum esset in nubile
refulsit in antris sevis.

3b. Demones mirantur
rurruurn anxie cruciam.

4a. Inquirentes quis est iste
rex tam fortis prepotens.

4b. Claustra ingresus est nostra

cuncta confregit vasa.

Sa. Potestas eterna hec est et nirnis valida. Sb. Latuitquc nobis ista tam mira claritas.

6a. Migrans de mundo sol rutilans
ad astra poli ignea parent sidera.

6b. Patriarcaru[mJ proclamat corus

redernptor venit eripere nos a vingula.

8. BIANCHI, Chiara. «Adsit Iohannis, protoseguenza di S. Marziale», Studi Gregoriani 7,
(1991), p. 221-233.

9. Op. cit., p. 155.
10. CHEVALIER, Ulysse. Repertoriurn Himnologicu.m. Catalogu.e des Chants, Hymnes, Proses,

Sequences, Tropes en 14sage dans l'Eglise Latine, Louvain: Lefevre!", 1882-1921,5 volumenes, n? '12690
del catalogo.
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7a. Sol iusticiae oritur

quem expectabamus
dirumpere iugum seum.

7b. Solvere victos retrusos

in ergastulo nostra

vacabant suspiria.

8a. Eripuisti vinctos trofeo nos tuos

ex inferno morte sacra liberans.

8b. Leta processit cum Cristo beatorum

agmina in celorurn sede sacrata.

9a. Portansque perierat dracgma. 9b. Gaudet angelorum caterva.

10. Cristum laudemus odie

pascalia iocundemus

plurirnis sacris imnorum tonis

roboantes ad aula regis perveniamus
ut sine fine fruamur alma.

La cornparacion de este texto con los ofrecidos por las Fuentes lemovicenses

no nos ofrece ninguna informacion sobre cual pudo ser la Fuente original de la

que se torno este texto, pues todas ellas ofrecen variantes que coinciden en

parte con las de nuestro manuscrito 602, especialmente los manuscritos 887

y 1118 de la Biblioteca Nacional de Paris. Comparando el texto del

manuscrito 602 con el ofrecido por el manuscrito 1118 nos hace suponer

que -si bien ambos han sido escritos en la misma epoca- el manuscrito 602

nos ofrece una version bastante imperfecta, escrita de memoria e inventan­

do 0 recordando mal algunas palabras, como indican los fallos de rnetrica que
en el 118 no existen, asi como el latfn incorrecto que aparece en ocasiones en

el 602 (ultimo verso «ad aula» en lugar de «ad aularn» 0 las conjunciones que

aparecen en la primera estrofa 0 «proclamat» en lugar de «clamat», que hace el

verso hiperrnetrico).
Veamos un ejernplo de la cornparacion de textos entre los manuscritos 602

y 1118 en al estrofa 6b:
ms. 602: «Patriarcharum proclamat corus redemptor venit eripere nos a

vingula»: 24 silabas.
ms. 1118: «Patriarcharurn clarnat corus redemptor venit solvere nos a

vinculo»: 22 silabas.
Puesto que la estrofa 6a =identica en ambos manuscritos- tiene 22 silabas,

la version correcta es la del manuscrito 1118 de S. Marcial.

La nota cion del manuscrito 602 es neurnatica, catalogada hasta el mornen­

to como novalesa, sin lineas y adiasternatica, escrita en todas las estrofas de la

pieza. Nosotros creemos poder afirmar que se trata de uno de los mas antiguos
ejemplos de notacion catalana, clasificada hasta ahora por todos los autores

como novalesa, posiblemente por su relacion y parecido con la italiana y
francesa prirnitiva y por la escasez de neumas con que contamos en esta pieza,
casi silabica, para establecer comparaciones.
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De la notacion novalesa encontramos ejemplos segun Sunyol" en los
manuscritos Vercelli 124, Douce 222 y Biblioteca de Catalunya 895 (hoyBiblioteca de Catalunya M. 1408-3), todos ellos del siglo XI. Con estos tres
manuscritos realiza la tabla de neumas novaleses." Respecto al ultimo de estos
manuscritos Angles al catalogar el manuscrito 1408-3 de la Biblioteca de
Catalunya dice: «Un full de 28 X 20,6 ern, notacio italiana novalesa del segle XI.
Es un fragment d'un Graduale. El varern pestar al P. Sunyol qui el va reproduir
a al seva Introducci6 facs. 21-22 i el dona amb la signatura 895 de la nostra
Biblioteca. Aquest full fou trobat formant part d'unes cobertes en un manual
d'arxiu a Barcelona; pot ser que sigui un record de l'esrada de tants de
benedictins italians a Catalunya durant el segle XI.»iJ

De este fragmento 1408-3, 895 para Sunyol, que contiene parte del
Domingo de Pasion, nos ofrece este autor una fotografla en las paginas 194 y
195 (laminas 35 y 36)14 de la citada obra.

Incluye varios neumas de notacion catalana procedentes de este manuscri­
to 1408-3.

Incluimos esta informacion sobre la notacion novalesa y las tab las de
Sunyol, porque nuestra secuencia del manuscrito 602 es un caso similar al del
frag. 1408-3: catalogada como notacion novalesa, nosotros creemos que se trata
de notacion catalana prirnitiva. El misrno Sunyol reconoce las semejanzas entre
ambas notaciones."

Los neumas que aparecen en el manuscrito 602 no son muy numerosos al
tratarse de una secuencia casi silabica, pero nos ofrecen la posibilidad de
realizar un peq uefio cuadro:

Virga: I

Punctum:

Pes: J Pes licuescente: J
Clivis: !1 (l

Qu i I iSI11a: J� J

11. SUNYOL, Gregori M'. Introduction a La puleograpbic musicale gregorienne, Paris-Tournai­
Rorna: Desclee, 1935), p. 193, laminas 30-36.

12. Op. cit., p. 187.
13. ANGLES, Higini. La rnusica a Catalunva fins al segle XIII, Barcelona: Biblioteca de

Catalunya, 1935, p. 174.
14. La diferencia del mimero de facsimiles se debe a que Angles se refiere a la prirnera version

catalana de la obra de Sunyol (Montserrat, 1925). Nosotros citamos la version francesa por ser mas
cornpleta y contener algunas revisiones.

15. MUNo6, Anscari. «Un fragment molt antic de liturgia romana a Catalunya», Montserrat
(11 Congres Liturgic), 1967.

16. Op. cit., p. 376.
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CI i macus: h A

Oriscus:

Virga strata: (1 Lena significativa: (

El estudio detallado de estos neumas y su comparaci6n con la melodia que
de la misma secuencia nos ofrecen las fuentes en notaci6n aquitana nos ha

llevado a establecer varias conclusiones sobre la notaci6n que aparece en este

fragmento:

a) La virga y el punctum tienen significado melodico, como se puede apreciar a

traves de la correspondencia con la melodia.

b) El oriscus indica nota al uniscno. Es, por tanto, un oriscus de aposicion que

adernas indica descenso mel6dico de la siguiente nota.

c) Aparece la «g » como letra significativa indicando ascenso mel6dico.

d) Cuando hay espacio para ello, los neumas se colocan con intencion diastematica.

Estos hechos nos indican que nos hallamos ante una notaci6n derivada de

los acentos, como la sangalense, que al mismo tiempo emplea letras y neumas

con significado melodico y presenta cierta intencion diasternatica. La escasez de

neumas no nos perrnite concluir nada sobre la ritmica de la notacion.
A continuacion presentamos la transcripcion del Alleluia Qui confidunt

que da origen a la secuencia, tomada de una fuente aquitana conternporanea y la

propia secuencia transcrita segun dos tipos de fuentes. Hemos tomado la version

mel6dica del manuscrito 1118 de la B. N. de Paris y la hemos corregido
semiol6gicamente con la notaci6n neurnatica de la version catalana. Estas correc­

ciones son simplemente la eliminaci6n de varias notas de adorno de la version

aquitana que es ligeramente mas neumatica que la catalana.

Alleluia Qui confidunt: Paris, Bibliotheque Nationale, lat 903 (Gradual de

Saint-Yrieix) f. 128r.

•

1"'", •• • • r-
• ... ,. •

., ;1 ...,.. !"Ii ....
1

•

AI-Ie - lu -ia.
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Secuentia 0 beata et venerabilis: Melodia: Paris, Bibliotheque Nationale, lat.
1118, f. 181v. Neumas: Barcelona: Biblioteca de la Universidad ms. 602, f. 65.
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